Hélene Grimaud und das London Philharmonic Orchestra in der Diisseldorfer Tonhalle

Ohne eitles V1rtuosen—Geprotze

Von Michael-Georg Miiller

DUSSELDORF. Mit knapp 50 wird
Héléne Grimaud immer nach-
denklicher und poetischer.
Klar, dass sie heute romanti-
sche Tondichtungen niichterner
deutet als vor 25 Jahren. Soauch
Brahms' Erstes Klavierkonzert,
das sie seit Jahrzehnten immer
wieder live spielt und mit illust-
ren Orchestern auf CD aufge-
nommen hat. Und jetzt wieder
in der voll besetzten Diissel-
dorfer Tonhalle - im Rahmen
einer  Deutschland-Tournee
mit dem London Philharmonic
Orchestra unter Edward Gard-
ner, ebenfalls einem Premium-
Klangkdrper.

Ohne vordergriindigen
Nervenkitzel und donnerndes
Pianisten-Getdse, die ihr im-
mer schon suspekt waren, ze-
lebrierte die weltweit gefeierte
Pianistin Brahms' glithendes
Opus. Als ,sinfonisches Kon-
zert' bezeichnete dieses Werk
Johannes Brahms, das er 1854
zu komponieren begann - kurz
nach dem Selbstmordversuch
seines verehrten Musikerfreun-
des Robert Schumann. Trauer
und Diisternis nach dessen Tod
(1856) ziehen sich durch einige
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Passagen des d-Moll-Konzerts.

Besonders im ersten Teil
tiberrascht Grimaud durch auf-
fallige Zuriickhaltung. Anfangs
entfacht die perfektionistische
Poetin am Steinway zwar mit
dem narkotisierenden Haupt-
Thema einen Sog, der sich Mi-
nuten lang hilt. Und brilliert in
aufflackernden Akkordketten
kurz durch Pianisten-Funkeln
und perlende Triller, Mit Nach-
druckundKraft setzt sie Akzen-
te, aber dosiert stets das Volu-
men, um nicht in eitles Virtuo-
sen-Geprotze abzugleiten. Und
hat das Ohr nah am Orchester,
orientiert ihre Farbgebung an
den Streichern und Holzbldsern
der Londoner.
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Doch auch im ausladenden
,Maestoso“-Satz zieht sie sich
unvermittelt zurtick, noch star-
ker im Adagio, das sie durch ei-
nen fast schwerelosen Anschlag
in ein Gebet fiir Schumanns
Seele verwandelt. Wie Kam-
mermusik klingen die hauch-
zarten Passagen im Dialog mit
dem britischen Orchester, das
immer leiser wird. Und erst im
finalen Rondo eine ansteckende
Dynamik entwickelt. Kammer-
musikalisch und introvertiert
spielt sie ebenfalls die Zugabe
(als Dank fiir die Ovationen)
die Bagatelle Nr. 3 von Valentin
Sylvestrov.

Als fantastischer Klang-
kérper mit sattem Sound und

elektrisierender ~ Farbpalette
zeigt sich an diesem Abend mal
wieder das London Philharmo-
nic. Es kommt nach der Pause in
grolRer Besetzung voll zum Zuge
und versetzt das Publikum mit
Strawinskys flirrender ,Pet-
ruschka“-Ballettmusik in stiir-
mischen Jubel.

Er hielt linger an und war
lauter als nach Héléne Gri-
mauds Auftritt. Das Werden
und Vergehen der Gliederpup-
pe Petruschka beschwéren die
Londoner zunichst in schmissi-
gen Volkstidnzen und leicht an-
geschrigten Walzern. Dann mit
perkussivem Knattern. Spiter
klirrt, knarrt und knurrt es bei
Holz- und Blechbldsern. Beson-
ders, wenn sich ein tollpatschi-
ger Bdr einem Bauern nihert,
wird es komisch. Die exzellent
intonierten Musiker - nicht nur
der Tuba-Spieler- zwinkern mit
den Augen - immer dann, wenn
sie Strawinskys Panddmonium
und Mirchenfiguren musika-
lisch iiberdimensionieren und
so durch denKakao ziehen, dass
viele Zuhorer lachen.

m Das gleiche Programm mit
Grimaud: 12. November, KéIner Phil-
harmonie. Restkarten verflgbar.





